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Цель данной статьи — рассмотреть одну из стилистических тенденций в загородной 
архитектуре высоковикторианского времени, сравнительно малоизученную. В фокусе 
нашего исследовательского внимания оказывается частное загородное строительство, 
поскольку именно в нем по очевидным причинам роль индивидуальных вкусовых 
предпочтений заказчика наиболее велика и, соответственно, наиболее яркие приме-
ры самых разнообразных стилистических тенденций можно встретить именно в этой 
сфере строительства. Выявив одну из таких тенденций, на конкретных примерах по-
пытаемся уяснить, чем диктовался нетривиальный стилистический выбор и каковы 
могли быть привлекаемые образцы для подражания и заимствований.
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“FRENCH FASHION” IN HIGH VICTORIAN СOUNTRY 
HOUSE ARCHITECTURE
The purpose of this article is to consider one of the stylistic trends in suburban architecture 
of the high Victorian period, which has been relatively little studied. The focus of our research 
attention is private suburban construction, since it is in it that, for obvious reasons, the role 
of  individual taste preferences of  the customer is greatest and, accordingly, the most 
striking examples of a wide variety of stylistic trends can be found in this particular field 
of construction. Having identified one of these trends, we will use specific examples to try 
to understand what dictated a non-trivial stylistic choice and what could be the role models 
and borrowings involved.
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Цель данной статьи  — рассмотреть 
одну из  стилистических тенденций 

в  загородной архитектуре высоковик-
торианского времени, сравнительно 
малоизученную. Как викторианская ар-
хитектура в целом, так и в особенности 
высоковикторианского периода, явля-
ющегося своего рода ее пиковой фазой, 
когда характерные черты эпохи наиболее 
ярко выражены, прочно ассоциируется 
с  таким понятием, как «готическое воз-
рождение». Действительно, уникальность 
этого этапа в развитии национальной ар-
хитектуры заключается в том, что класси-
ческая составляющая совершенно опре-
деленно начинает сдавать позиции еще 
в самом начале царствования, становясь 
к середине века своего рода «антитрен-

дом». В это же время внимание заказчи-
ков и, соответственно, архитекторов все 
больше начинает привлекать именно 
национальная архитектурная традиция, 
а словосочетание «national style» прочно 
входит в  их лексикон. На  практике эта 
тенденция означала обращение к  сти-
листике целого ряда исторических эпох, 
прочно ассоциировавшихся в  нацио-
нальном сознании с  расцветом страны: 
помимо готического возрождения на-
блюдается возрождение и стиля Тюдор, 
и стиля королевы Анны (Соколова 2024). 
Национальный стиль отнюдь не обладает 
целостностью и единством в это время, 
представляя собой, по  сути, целый «бу-
кет» различных стилистических тенден-
ций.
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Проблема полистилистики виктори-
анской архитектуры, как в  целом, так 
и, в  частности, усадебной, привлекала 
внимание главным образом британ-
ских и  американских ученых. Доста-
точно назвать классические работы 
К.  Кларка (Сlark 1928), Дж. Бетджемана 
(Betjeman 1986), Г.-Р.  Хичкока (Hitchcock 
1954), Р. Ф. Джордана (Jordan 1966), С. Му-
тезиуса (Muthesius 1972), Дж. Мордант 
Крука  (Mordaunt Crook 1999), М.  Жиру-
ара (Girouard 1985) и  многих других ис-
следователей. В нашем столетии подоб-
ная проблематика все чаще становится 
предметом рассмотрения в рамках про-
блематики отдельного стилистического 
направления (Clarke 2007; Wheeler 2014) 
или монографических работ о виктори-
анских архитекторах (Fisher 2012; Crook 
2013; Stamp 2015). 

В  отечественной  же историографии 
вплоть до  последнего времени бри-
танская архитектура эпохи историзма, 
в  частности усадебная, освещалась не-
достаточно. В последние годы она нашла 
отражение в  статьях Н. Д.  Полуниной, 
рассматривавшей весьма сложный во-
прос об идентификации понятия «нацио
нальный стиль» и  возможности замены 
его более точным определением «нацио-
нальные стили» (Полунина 2019; Полуни-
на 2020).

Фокус внимания в нашей статье будет 
направлен на несколько иное. Поскольку 
«национальный стиль» в целом является 
лишь одним из проявлений эпохи исто-
ризма в архитектуре, несмотря на то что 
он занимает в  ней нередко централь-
ное место, автору  бы  хотелось прояс-
нить, какие стилистические тенденции, 
помимо него, находят себе проявление 
в  английской усадебной архитектуре 
1860–1880-х гг., являясь в определенной 
степени ему противоположностью. Вы-
бор автора пал именно на частное заго-
родное строительство, поскольку имен-
но в нем по очевидным причинам роль 
индивидуальных вкусовых предпочте-
ний заказчика наиболее велика и, соот-
ветственно, наиболее яркие примеры 
подобных тенденций можно встретить 
именно в этой сфере строительства. Вы-
явив подобного рода тенденции, на кон-
кретных примерах попытаемся уяснить, 
чем диктовался подобный нетривиаль-
ный выбор и каковы могли быть привле-
каемые образцы для подражания и заим-
ствований.

В первую очередь, можно предполо-
жить, что подобной основополагающей 
традицией, не  сдающей своих позиций 
и  являющейся своеобразным мощным 
противовесом новомодному увлечению 
национальными стилями, является тра-
диция классическая. Это предположение 
не  лишено оснований. Действительно, 
несмотря на то, что, согласно статистиче-
скому анализу, проведенному в классиче-
ском труде по викторианской архитекту-
ре М. Жируаром, процентная доля домов, 
выстроенных в  классическом стиле, 
за период викторианского царствования 
неуклонно падает, все  же поклонники 
классической традиции никогда не  пе-
рестают существовать и  строить имен-
но в  этом стиле. В  связи с  этим можно 
было  бы  перефразировать знаменитую 
максиму К. Кларка о том, что готическая 
тенденция в  английской архитектуре 
фактически неиссякаема (Clark 1928: 1),  
отнеся ее с  не  меньшей справедливо-
стью и к классической тенденции. 

Однако, хотя классическая традиция 
и  является в  рассматриваемую эпоху 
своего рода «антонимом» национальным 
стилям в архитектуре, не следует упускать 
из виду, что в палладианской «редакции» 
она была укоренена достаточно проч-
но в  архитектурной традиции Англии 
на  протяжении веков. В  связи с  этим 
подобная тенденция в целом восприни-
мается современниками как нечто доста-
точно естественное и органичное, не вы-
зывая у них ни вопросов, ни нареканий.

Совершенно иначе воспринимается 
ими появляющаяся в  середине столе-
тия мода на подражание формам фран-
цузской архитектуры. Интересны в этом 
отношении замечания архитектора и ав-
тора популярного в  середине столетия 
руководства «Дом джентльмена» (1864) 
Р.  Керра, связывающего особенности 
архитектурного решения с особенностя-
ми национального характера и порица-
ющего подобного рода стилистический 
выбор: «Есть определенные аспекты, 
в  которых английские архитекторы со-
временности справедливо имеют право 
претендовать на превосходство, но есть 
и  другие, в  которых французы никогда 
не  могут быть лишены пальмы первен-
ства. Мускульной силе по  одну сторону 
канала противостоит более женственная 
грация с другой; яркой живописности — 
более разработанное классического на-
чало…» (рис. 1) (Kerr 1865: 362). Архитектор 
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решительно не  рекомендует использо-
вать «французский стиль» в Англии, по-
скольку он «требует ясной атмосферы 
Франции и  во  многих отношениях осо-
бых материалов и мастерства Франции, 
чтобы сделать это правильно» (Kerr 1865: 
363).

Инородной «французская» архитек-
тура выглядит уже в силу того, что в на-
циональном менталитете издавна уко-
ренился образ Франции как главной 
стародавней противницы Британии. Со-
перничество двух мощнейших индустри-
альных держав не  могло не  порождать 
некоторой негативно-насмешливой ре-
акции на обывательском уровне. Доста-
точно вспомнить знаменитые сатириче-
ские листки Хогарта, в первую очередь, 
конечно, его серию «Модный брак». Пара-
докс заключается в том, что, опровергая 
на словах всякую возможность и желание 
чему-либо учиться у своих современни-
ков, живущих по  ту сторону Ла-Манша, 
англичане тем не менее все время при-
стально всматриваются в происходящее 
по ту сторону пролива, в том числе и в об-
ласти художественной жизни, и  многое 
заимствуют.

Следует заметить, что «французская» 
мода возникает в Британии еще до нача-
ла правления королевы Виктории. Появ-
ляется она в 1820-е гг., в первую очередь, 
как увлечение архитектурой XVIII столе-
тия. Оно затронуло области как обще-
ственного, так и частного строительства. 
В  качестве наиболее ярких примеров 
можно привести клуб Крокфорд в Лондо-
не (1827), а также усадьбу Бельвуар Кастл 
(Belvoir Castle, Leicestershire, 1825). Нако-
нец, начало викторианского царствова-
ния ознаменовано сооружением по про-
екту герцога де Грея дома в его усадьбе 
Рест Парк в  Бедвордшире (Wrest Park, 
Bedfordshire) шато в стиле Людовика XV 
(1834–1839) (рис. 2).

Однако новая волна увлечения фран-
цузской архитектурой, начавшаяся 
в  середине столетия и  достигшая наи-
большей силы в 1860–1870-е гг., ориенти-
руется на иные образцы. В первую оче-
редь, отметим, что подобное увлечение 
носило интернациональный характер 
и было связано с таким явлением архи-
тектурной жизни эпохи, как так называ-
емый Renaissance Revival, возрождение 
интереса к  ренессансной архитектуре, 
любопытно, что под таковой зачастую 
мыслилась архитектура не  итальянская, 

а, в первую очередь, французская. Нель-
зя не  заметить, что для современников 
по  ту сторону Ла-Манша это означало 
интерес к своим национальным корням 
и было вполне закономерным явлением 
после долгих десятилетий неизменной 
преданности классической доктрине. 
В Англии же, где чрезвычайно рано воз-
никает желание противопоставить свою 
национальную архитектурную традицию 
универсальному языку классического 
наследия, подобное обращение выгля-
дело совершенно иначе. «Французская» 
архитектура в загородном строительстве, 
пожалуй, единственная означала реши-
тельный отход от  национальной тради-
ции, пренебрежение ею, в то время как 
и классическая, и «готическая», «елизаве-
тинская», «стюартовская», словом, любая 
иная «национальная» архитектура связь 
с  этой традицией подчеркивала. Тем 
не менее, как замечает Дж. С. Керл, «непо-
средственное копирование, как и завуа-
лированные аллюзии» имеют место быть 
и «являют собой парадоксальный аспект 
викторианского вкуса» (Curl 1990: 137).

Рис. 1. Дом во «французском стиле». 
Страница из книги (Kerr 1865)
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В  связи с  этим неизбежно встает во-
прос: в каких случаях, в силу каких причин 
заказчик решается на подобный разрыв 
с  национальным прошлым? Не  связа-
ны ли эти причины с социальным стату-
сом заказчика? В целом ряде случаев это, 
безусловно, так. Наиболее яркий при-
мер  — известное семейство Ротшиль-

дов. Наиболее дорогостоящие проекты 
во  «французском» стиле заказывались 
именно представителями этого рода. До-
статочно назвать усадьбу Уоддесдон Мэ-
нор в Букингемшире (Waddesdon Manor, 
Buckinghamshire, 1874–1889, архитектор 
Г. А.  Дестейе) барона Фердинанда де 
Ротшильда, строительство нового дома 

Рис. 2. Рест Парк в Бедвордшире (Wrest Park, Bedfordshire), 1834–1839, архитектор Т. де Грей (URL: en.wikipedia.org)

Рис. 3. Уоддесдон Мэнор в Букингемшире (Waddesdon Manor, Buckinghamshire), 1874–1889, архитектор Г. А. Де-
стейе (URL: en.wikipedia.org)
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в  которой начинается в  1889 г. (рис.  3), 
или расположенную в  том  же графстве 
и принадлежавшую его кузену, Альфре-
ду Чарльзу де Ротшильду, усадьбу Хол-
тон Хаус (Halton House, Buckinghamshire, 
1882–1888, архитектор У. Р.  Роджерс) 
(рис. 4). Оба проекта отличались неслы-
ханной по  своей дороговизне сметой, 
связанной как со всевозможными техни-
ческими новинками, внедренными в них, 
так и с общим объемом зданий и их вели-
колепной внутренней отделкой.

Ротшильды  — безусловно, одиозный 
пример. Однако на  целом ряде менее 
ярких примеров хорошо прослеживает-
ся тенденция: подобный стиль очень ча-
сто избирают нувориши, чье социальное 
происхождение, так  же, как и  история 
приобретения состояния темны. Так, пе-
чально известный своими сомнительны-
ми махинациями финансист, барон Грант 
затевает строительство грандиозного 
дома в этом стиле в одном из наиболее 
престижных районов столицы, однако 
внезапное банкротство не  дает ему до-
вести стройку до  конца. В  провинции 
великолепное Шато Импни (Сhateaux 
Impney, Worcestershire, 1869–1875, архитек-
тор О. Тронкуа) — именно такое название 
дает хозяин Импни Холла своему дому 

после завершения строительства — было 
сооружено по  заказу Джона Корбетта, 
бизнесмена, чье состояние начиналось 
с небольшого речного суденышка (рис. 5). 
К середине века, владея огромной сетью, 
осуществлявшей транспортировку гру-
зов по рекам и каналам Англии, он, пони-
мая, что наступает эпоха железнодорож-
ных перевозок, сумел выгодно продать ее 
и  приобрести солевые месторождения, 
быстро превратившие его в крупнейшего 
производителя этого продукта в Англии.

В некоторых случаях отнюдь не низкое 
социальное происхождение, а  нестан-
дартный образ жизни, никак не  вписы-
вавшийся в викторианские представле-
ния о  правилах и  приличиях, диктовал 
подобный стилистический выбор. Так, 
Джон Баус, для которого был построен 
Барнард Кастл в Дареме (Barnard Castle, 
Durham, 1869–1892, архитекторы Ж. Пель-
ше и  Дж. Э.  Уотсон), получил солидное 
состояние по наследству. Однако богем-
ная жизнь в  Париже, а  затем женитьба 
на  французской актрисе, бывшая для 
сына аристократа совершенным меза-
льянсом, ставила его в несколько стран-
ное положение в обществе.

Учитывая, что выбор стиля, как пра-
вило, связан с  желанием быть приня-

Рис. 4. Холтон Хаус (Halton House, Buckinghamshire), 1882–1888, архитектор У. Р. Роджерс (URL: en.wikipedia.org)
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тым в определенном социальном кругу, 
можно сделать вывод, что «французские» 
дома зачастую строились теми, кто либо 
не  имел шанса вписаться в  определен-
ную общественную среду, либо имел 
смелость проявить по отношению к этой 
среде определенную независимость. 
Подобное чувство независимости могло 
быть порождено как весьма твердым фи-
нансовым положением (как, например, 
у  Ротшильдов), так и  личностными осо-
бенностями заказчика.

Следует отметить, что далеко не всег-
да весь проект выполнялся в духе фран-
цузского шато. Существовал целый ряд 
элементов, которые особенно часто за-
имствовались архитекторами, придавая 
подчас вполне традиционному для Ан-
глии архитектурному решению опреде-
ленный континентальный «акцент». Как 
пишет Д.  Уоткин, «силуэт, создаваемый 
высокими щипцовыми кровлями со слу-
ховыми окнами, каминными трубами 
и башнями, производил романтический 
эффект» (Watkin 2001: 251).

В  этой связи весьма характерен уса-
дебный дом Хедсор Хаус в Букингемши-
ре (Hedsor House, Buckinghamshire), по-
строенный для лорда Бостона по проекту 
Дж. Т. Ноулса в 1865–1868 гг. Объемно-про-
странственная композиция здания впол-
не традиционна: четыре тяжеловесные 

башни фланкируют его кубообразный 
объем. Такое решение весьма было ти-
пично как для целого ряда прославлен-
ных усадебных домов елизаветинской 
эпохи, так и  для некоторых палладиан-
ских усадеб, наиболее яркий пример — 
Хаутон Холл К. Кэмбелла в графстве Нор-
фолк.

Новшество, однако, заключено не 
столько в  общей композиции здания, 
сколько в пропорциях и декоре отдель-
ных его элементов. Башни достаточно 
массивные и высокие, завершаются они 
балюстрадами, над которыми поднима-
ются высокие кровли. Заключенный меж-
ду ними основной, двухэтажный объем, 
также увенчанный балюстрадой, имеет 
мансардные окна над ней. Центральный 
вход отмечен великолепной лоджией 
с лестницей в глубине ее. И сильно вы-
ступающая вперед лоджия, и  мощные 
башни-ризалиты с венчающими их высо-
кими кровлями, и наличие мансардного 
этажа, а также обилие таких деталей, как 
балюстрады, картуши и т.д. создают впе-
чатление пластической насыщенности 
фасадной композиции. Однако этим ар-
хитектор не довольствуется и украшает 
каждую из башен двухэтажным эркером 
с крупными окнами. В итоге несложный 
по  своему планировочному решению 
дом производит на зрителя впечатление 

Рис. 5. Шато Импни (Сhateaux Impney, Worcestershire), 1869–1875, архитектор О. Тронкуа (URL: en.wikipedia.org)
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подавляющего изобилия. При этом, как 
можно заметить, заимствования, к  ко-
торым прибегает архитектор, отнюдь 
не исходят из какого-либо одного источ-
ника. Напротив, «французские» высокие 
кровли и  мансарда сочетаются с  явно 
«итальянской» лоджией, а  дом в  целом 
отнюдь не  напоминает французский 
ренессансный замок, скорее он при-
зван вызвать ассоциации со сложной 
и многоречивой архитектурой барочных 
домов Дж. Вэнбру. Каким образом подоб-
ная фасадная композиция соотносилась 
с  интерьерным решением дома, на  се-
годняшний день установить невозмож-
но, поскольку интерьеры подверглись 
полной переделке в  неогеоргианском 
стиле в 1925 г.

На  взгляд автора, этот проект инте-
ресен тем, что одновременно отража-
ет и  уже сложившиеся, и  только лишь 
намечающиеся тенденции британской 
усадебной архитектуры этого времени. 
Сложность объемно-пространственного 
решения и  дробность архитектурного 
декора типичны, как мы помним, для вик-
торианской усадебной архитектуры в це-
лом. Однако целью ее, как правило, было 
скрыть вынужденную асимметрию пла-
нировки. В данном же случае фасадная 
композиция подчинена жестким прин-
ципам симметрии, что нередко характер-
но для поздневикторианской эпохи с ее 
тенденцией возвращаться к  традиции 
регулярности.

Попытку более аутентичного воскре-
шения образа французского шато мож-
но наблюдать в архитектуре усадебного 
дома в Вайкхерст (Wykehurst, Sussex, RIBA 
20772), спроектированного в 1871–1871 гг. 
Э. М. Берри для представителя известной 
банкирской семьи Х. Хата. Интересно, что 
этот огромный дом был задуман сначала 
в весьма распространенном стиле эпохи 
короля Якова и  лишь спустя несколько 
лет проект был радикальным образом 
переработан. Итогом явился «замок» 
с высокими кровлями, мансардными ок-
нами и  обилием башен всевозможных 
размеров и форм. В целом ряде деталей, 
таких как форма окон, отдельные ордер-
ные элементы очевидно более серьезное 
и тесное знакомство с первоисточником, 
нежели в предыдущем примере. Однако, 
чтобы осуществить свою идею, архитек-
тор вынужден был пойти на  целый ряд 
неудобств, в  принципе неприемлемых 
для человека викторианской эпохи. Так, 

прислугу пришлось поместить в  тем-
ном и сыром цоколе, что с точки зрения 
филантропических идей этого времени 
было отнюдь не гуманно. Любопытно, что 
в  интерьерах мотив высокой француз-
ской кровли находит себе продолжение 
в  весьма экстравагантном оформлении 
одного из каминов. Однако стилистиче-
ской целостности интерьерного и  фа-
садного решения нет, ярким примером 
чему может служить гостиная дома с ее 
гротесковыми росписями стен и ордер-
ным декором (коринфскими колоннами 
и фланкирующими очаг камина парными 
колоннами ионического ордера).

Еще один «французский замок» по-
является в  1875 г. в  графстве Беркшир. 
План Сент-Леонардс Хилл (St. Leonard’s 
Hill, Berkshire) К. Х. Хуэлл также подчиня-
ет идее регулярности. Таким образом, 
по сравнению со своими предшествен-
никами архитектор делает следующий 
шаг на  пути освоения архитектурного 
наследия Континента: не  только фасад-
ная композиция, но  и  план призваны 
воскресить дух эпохи. По сути дела, воз-
рождается идея анфилады парадных 
помещений, что для своего времени 
достаточно редкое явление: сквозной 
проход через огромные по своему мас-
штабу комнаты никак не соответствовал, 
как мы помним, викторианскому пред-
ставлению о том, что свое частное бытие 
следует ограждать от посторонних глаз. 
Это требование камерности, закрытости 
было настолько важным, что архитектору, 
очевидно, приходится идти на  компро-
мисс: основной объем делится на две ча-
сти — парадную, где из огромного холла 
с апсидообразным завершением откры-
вается проход в связанные между собой 
поперечной анфиладой просторные по-
мещения, и частную, где вдоль коридора 
тянутся комнаты заметно более скром-
ного масштаба. При общей ориентации 
комнат по горизонтальной оси централь-
ный вход расположен так, что в холл посе-
титель попадает сбоку, а главный фасад, 
в отличие от боковых, начисто лишается 
симметрии.

Что  же касается фасадного облика 
здания, то здесь опять налицо желание 
соединить заимствования из нескольких 
источников: французские мансардные 
кровли соседствуют с итальянской «кам-
панилой» в духе Ч. Берри. Поскольку дом 
был снесен, судить об  его интерьерах 
возможно лишь частично на основании 
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сохранившегося фотоматериала, запе-
чатлевшего холл. Снимок дает представ-
ление о том, что главным его украшени-
ем являлась двухъярусная колоннада, где 
над антаблементом нижнего яруса нахо-
дилась обрамленная балюстрадой гале-
рея с аркадой на колоннах. Можно пред-
положить, что в  интерьерах архитектор, 
вероятно, отдавал дань скорее итальян-
скому, нежели французскому ренессансу. 

«Французский стиль» в  своей чисто-
те достаточно редко встречается в  уса-
дебных домах викторианской эпохи, 
в то время как отдельные черты его ста-
новятся своеобразной приметой эпохи. 
Исключением являются, пожалуй, упомя-
нутые нами выше постройки семейства 
Ротшильдов. Отпрыскам богатейшего 
в  Европе банкирского дома не  имело 
смысла декларировать приверженность 
к  ценностям национальной культуры, 
напротив, думается, что своеобразная 
«инаковость» архитектурного облика их 
домов была вполне сознательным выбо-
ром. Впрочем, выбор Франции в  каче-
стве ориентира для подражания отнюдь 
не исключал своеобразного эклектизма 
в  сочетании элементов, принадлежа-
щих к  разным периодам в  архитектуре 
этой страны. Так, в Холтон-холле ставшие 
к тому времени уже традиционными вы-
сокие кровли с  мансардными окнами 
сочетаются с  совершенно очевидными 
заимствованиями из архитектурного на-
следия XVIII столетия. Особенно характе-
рен в этом отношении центральный вход, 
оформленный пилястрами большого ор-
дера, увенчанный балюстрадой и гигант-
ским куполом.

Рассмотренный материал позволя-
ет сделать следующие выводы. Вопреки 
распространенному мнению, стилисти-
чески тенденции английской архитек-
туры викторианского времени отнюдь 
не  ограничиваются так называемыми 
«национальными стилями». Хотя воскре-
шение традиций национального зодче-
ства и обращение к тем эпохам, которые 
видятся британцам в  качестве некого 
золотого века в  развитии своей стра-
ны, и  составляет магистральную линию 
в развитии викторианской архитектуры, 
она оказывается весьма восприимчива 
и  к  общеевропейским стилистическим 
тенденциям эпохи историзма, одной 
из которых является обращение к архи-
тектурным памятникам Франции. 

Эта тенденция получит свое развитие 
не столько в общественных зданиях, где 
обращение к  архитектурным образам 
страны, на протяжении столетий воспри-
нимавшейся как извечная соперница 
Британии, выглядело  бы  неуместным, 
сколько в  частном, в  особенности заго-
родном, строительстве. Но и в этой обла-
сти обращение к  подобной стилистике 
нередко объяснялось не только индиви-
дуальным вкусовым предпочтением, оно 
возникало в связи со специфическим об-
щественным положением заказчика.

Если загородных домов, целиком 
и полностью выстроенных во «француз-
ском стиле», в викторианскую эпоху стро-
ится все  же не  очень много, отдельные 
элементы подобной стилистики присут-
ствуют в  британской архитектуре этого 
времени достаточно часто.
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