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ВОПРОС О КАТЕГОРИИ «НАЦИОНАЛЬНЫЙ 
СТИЛЬ» В БРИТАНСКОЙ АРХИТЕКТУРНОЙ ТЕОРИИ 
ВИКТОРИАНСКОГО ВРЕМЕНИ
Проблема «национального стиля» является одной из наиважнейших в европейской ар-
хитектуре историзма. Среди пестрого разнообразия неостилей, составляющих своего 
рода «архитектурный словарь» эпохи, в каждой европейской стране особое внимание 
оказывается привлечено именно к тем периодам в истории национальной архитектуры, 
которые прочно ассоциируются в сознании современников с расцветом государства.
Как правило, подобных страниц в истории национального зодчества оказывается не-
сколько, и таким образом образцом для подражания становится более чем одна эпоха. 
Этим объясняется, что в викторианской Англии распространенными национальными 
неостилями оказываются одновременно и неоготика, и так называемый стиль Тюдор, 
и, уже на закате викторианского царствования, стиль королевы Анны. На протяжении 
этого весьма длительного исторического периода не только приоритеты при выборе 
того или иного стиля как образца для подражания сменяются не раз, но и сама интер-
претация взятого за основу образца претерпевает значительные изменения. 
Все это находит отражение как в самых различных областях строительной практики вик-
торианского времени, так и в теоретических трудах архитекторов этой эпохи, таких как 
О. Пьюджин, Р. Керр, Ч. Истлейк и многих других. Проследить на основе их работ, на чем 
был основан стилистический выбор, как менялись вкусовые предпочтения и сама ин-
терпретация национального архитектурного наследия — задача данной статьи.
Ключевые слова: архитектура Англии, викторианская эпоха, архитектурная теория, на-
циональный стиль, неоготика, стиль Тюдор
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ON THE QUESTION OF THE CATEGORY OF “NATIONAL 
STYLE” IN BRITISH ARCHITECTURAL THEORY  
OF THE VICTORIAN PERIOD
The problem of “national style” is one of the most important in European architecture of his-
toricism. Among the motley variety of neo-styles that make up a kind of “architectural vocabu-
lary” of the era, in every European country special attention is drawn precisely to those periods 
in the history of national architecture that are firmly associated in the minds of contemporar-
ies with the heyday of the state.
As a rule, there are several such pages in the history of national architecture, and thus more 
than one era becomes a role model. This explains that in Victorian England, the widespread 
national neo-styles were both neo-Gothic, the so-called Tudor style, and, already at the end of 
the Victorian reign, the Queen Anne style. Over the course of this very long historical period, 
not only do priorities when choosing a particular style as a role model change more than 
once, but also the interpretation of the model taken as a basis undergoes significant changes.
All this is reflected both in the most diverse areas of construction practice of Victorian times, 
and in the theoretical works of architects of this era, such as A. Pugin, R. Kerr, C. Eastlake and 
many others. To trace, on the basis of their works, what the stylistic choice was based on, how 
taste preferences and the very interpretation of the national architectural heritage changed  
is the task of this article.
Keywords: English architecture, Victorian age, architectural theory, national style, Gothic style, 
Tudor style
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Озабоченность проблемой националь-
ной самобытности находит свое от-

ражение как в британской архитектурной 
практике, так и в теории задолго до вик-
торианского времени. Первым архитек-
турным стилем, который воспринимает-
ся именно как национальный, становится 
готика. Вопрос о том, с какого времени 
корректно вести отсчет именно осознан-
ным обращениям к готической традиции 
как к ценному опыту своего националь-
ного прошлого, является дискуссионным. 
Некоторые исследователи пишут о  по-
добных обращениях уже в  отношении 
архитектуры елизаветинского времени, 
что заставляет поставить вопрос: Revival 
or Survival? (возрождение или пережит-
ки готики) (Colvin 1948). В частности, явно 
прослеживается замковая тема в таком 
хрестоматийно известном памятнике как 
Уоллотон Холл в  Ноттингемшире (1588) 
(рис. 1), она может интерпретироваться 
именно как сознательная отсылка к уже 
отошедшей в  прошлое архитектурной 
традиции. К готической традиции нема-
лый интерес проявляет К. Рен, что нахо-
дит отражение в его архитектурной прак-
тике (например, лондонская церковь 
Сент Мэри Олдермери (рис. 2), так назы-
ваемая башня Тома церкви Христа в Ок-
сфорде. Правда, отношение к этой тради-
ции у архитектора было неоднозначным, 
как о том свидетельствует следующее его 
критическое высказывание: «Готы, ванда-
лы и другие варварские народы создали 
свой стиль зодчества, который с тех пор 
стал называться готическим… Эти гигант-
ские постройки недостойны называться 
архитектурой» (Summers 1938: 38).

Однако подлинный бум увлечения 
национальной стариной приходится 
уже на XVIII cтолетие, когда Бэтти Лэнгли 
даже делаются попытки вписать готиче-
скую архитектуру в парадигму ордерной 
системы в  его труде «Готическая архи-
тектура, улучшенная правилами и про-
порциями» (1742) (Batty Langley 1742). 
Любопытно, что уже Бэтти Лэнгли пози-
ционирует готическую архитектуру как 
«родную саксонскую» в противовес «за-
везенной лордом Берлингтоном из Ита-
лии палладианской» (White 1983). К сере-
дине века, когда Гораций Уолпол строит 
свой знаменитый готический особняк 
на Темзе, Строберри Хилл (1749–1776), го-
тический стиль, бывший ранее наряду 
с шинуазри и тюкери проявлением столь 
характерной для эпохи рококо тяги к эк-

зотизму и использовавшийся в основном 
в архитектуре малых форм, завоевывает 
себе в  британской архитектуре более 
прочные позиции.

В контексте нашей статьи важно под-
черкнуть, что в  этот период неоготиче-
ских увлечений, получивший в британ-
ской литературе наименование «Rococo 
Gothick» (Davis 1974: 21), готические увле-
чения имеют в Англии несколько иную 
коннотацию, нежели они получат в вик-
торианскую эпоху. А именно, с ними бу-
дут связываться прежде всего идеи на-
ционального своеобразия, политических 
свобод и парламентаризма. «Благодарю 
Бога, что я не римлянин», — гласит над-
пись, помещенная в «готическом храме» 
парка Стоу в Букингемшире. Культовым 
сооружением это здание не является, оно 
«храм» в том же значении слова, в каком 
английские пейзажные парки изобилуют 
такими сооружениями, как храм Дружбы, 
античный храм и  т.д. В  контексте про-
граммы прославленного парка лидера 
вигской оппозиции, виконта Кобэма, от-
нюдь не случайно прозванного полити-
ческим парком, подобное заявление «я 
не римлянин» не в последнюю очередь 
может считываться как «я не католик», та-
ким образом тема противостояния Бри-
тании и Континента, не утратившая своей 
актуальности со дней побед, одержанных 
в Европе герцогом Мальборо, проведена 
здесь весьма отчетливо.

По отношению к материалу нашего ис­
следования эти факты являются преды-
сторией. А своеобразной точкой отсчета 
в истории готического возрождения вик-
торианского времени можно полагать 
выход в свет книги О. Пьюджина «Истин-
ные принципы готической архитектуры» 
(1841) (Pugin 1841). Книга эта, положившая 
начало более серьезному и глубокому из-
учению национального средневекового 
наследия в отличие от довольно поверх-
ностного заимствования отдельных мо-
тивов веком-предшественником, суще-
ственно изменила тот круг идей, которые 
стали теперь ассоциироваться с образа-
ми готической архитектуры.

Прежде всего следует отметить, что 
для Пьюджина обращение к готическому 
наследию стало, так сказать, делом прин-
ципа, поскольку, будучи католиком-кон-
вертитом, он видел в готике архитектур-
ную традицию, которая была прервана 
в  Англии трагедией Реформации. Еще 
до выхода в свет этой книги он публикует 
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свое сочинение «Контрасты» (1836), в ко-
тором в качестве наглядной иллюстрации 
помещает изображение одного и того же 
городского вида в Средние века и в ны-
нешнее время. Вздымающиеся за  Тем-

зой шпили церквей на верхней картинке 
занимают на нижней фабричные трубы, 
сравнение не  в  пользу викторианской 
эпохи становится таким образом совер-
шенно очевидным зрителю.

Рис. 1. Бэтти Лэнгли. «Готическая архитектура, улучшенная правилами и пропорциями» 1742. 
Страница книги. URL: https://middleages.totalarch.com/gothic_architecture_langley_1742
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В «Истинных принципах…» автор наста-
ивает на том, что сам принцип бездумно-
го копирования отдельных элементов на-
циональной средневековой архитектуры 
нелеп, чтобы успешно работать в готиче-
ском стиле, архитектору необходимо про-
никнуться духом эпохи: «Тот, кто пытается 

работать в этом славном стиле, не имея 
четкого представления о его неизменных 
правилах,  — с  уверенностью замечает 
он, — обречен на жалкий провал» (Pugin 
1841: 17). Под шквальный огонь его крити-
ки попадают «готические» дома виктори-
анского времени, в частности знаменитое 

Рис. 2. Огастес Пьюджин. «Контрасты». 1836. Страница из книги. URL: https://ru.pinterest.com/
pin/24136547976278561/
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аббатство Фонтхилл У. Бекфорда, «аббат-
ство, в стенах которого не было слышно 
ни одной молитвы» (Pugin 1841: 49): «С од-
ной стороны дом укреплен парапетами, 
амбразурами, бастионами и демонстри-
рует мощную оборону, а за углом нахо-
дится открывающийся в основные поме-
щения этого здания зимний сад, через 
который кавалькада всадников во мгно-
вение ока может проникнуть в  самое 
сердце это “крепости”… Караульни без 
оружия и караульных… донжоны, в кото-
рых помещены гостиные, будуары и эле-
гантно отделанные покои; караульные 
башни, в которых спят служанки, и басти-
он, в котором дворецкий чистит блюдо: 
все это лишь маска, а все здание — плохо 
скрываемая ложь» (Pugin 1841: 49).

Подобный призыв пристально и  се-
рьезно изучать национальное средневе-
ковое наследие должен был, казалось бы, 
способствовать широкому распростране-
нию неоготического стиля. Но на самом 
деле ситуация оказалась несколько слож-
нее. Готика теперь все больше начинает 
ассоциироваться не только и не столько 
с национальным своеобразием, сколько 
с  набожностью и  благочестием. Нема-
ловажную роль в этом процессе сыграл 
не менее значимый для викторианско-
го времени автор Дж. Рескин. В отличие 
от Пьюджина, чьи идеи целиком и пол-
ностью вряд ли могли быть широко при-
няты в стране протестантского большин-
ства, этот критик оказывал колоссальное 
воздействие на умы современников. Ре-
скину, бывшему набожным протестантом 
в начале его писательского пути, именно 
готика виделась как архитектура, с одной 
стороны, par excellence, христианская, 
а  с  другой, как ни  странно, в  отличие 
от барокко, не вызывающая ассоциаций 
с  латинской традицией, столь опасных 
на Британских островах. (Следует отме-
тить, что и Пьюджин барочную архитек-
туру не жаловал, но несколько по другим 
причинам: она виделась ему как глубоко 
чуждая национальной традиции: «Мы 
не  итальянцы, мы англичане»,  — с  воз-
мущением заметит он (Pugin 1841: 47)). 
Кроме того, именно Рескин знакомит 
англичан с архитектурой средневековой 
Италии в своей книге «Камни Венеции» 
(Ruskin 1851–1853), таким образом оконча-
тельно обрывая привычную ранее ассо-
циацию готического с национальным.

В  результате готическая традиция 
продолжила свое существование, но бы-

тование ее к середине викторианского 
царствования все чаще ограничивалось 
сферой церковного и университетского 
строительства, жилые здания в  готиче-
ском стиле возводились не столь уж и ча-
сто, обычно либо католическими, либо 
просто особенно набожными семейства-
ми. Об  определенных минусах выбора 
готического стиля для частного дома пи-
шет в своем практическом руководстве 
по жилой архитектуре «Дом джентльме-
на» (1864) Р. Керр: «Об особенностях готи-
ки применительно к жилой архитектуре 
в Англии можно говорить в достаточно 
абстрактном ключе. Она не  ведет сво-
его происхождения от  сохранившихся 
средневековых построек этого рода, по-
скольку он не слишком распространен, 
и в основном сохранились университет-
ские здания того или иного периода, он 
основан на английских образцах не бо-
лее чем итальянских, французских или 
германских. Выбор масштаба здания свя-
зан с одной трудностью, — в наше время 
любое очень большое жилое здание в та-
ком стиле будет казаться колледжем или 
монастырем, если не богадельней. И это 
на  самом деле не  вина самого стиля, 
но его беда; очевидно ведь, что коллед-
жи и монастыри являются его подлинны-
ми историческими моделями… С другой 
стороны, приходской дом в готическом 
стиле может быть несомненно прият-
ным и  весьма характерным; хотя даже 
здесь остается открытым вопрос, следу-
ет ли предпочесть этот стиль елизаветин-
скому…» (Kerr 1865: 370–371).

Таким образом, вопрос стилистиче-
ского выбора в  высоковикторианскую 
эпоху все чаще переносится из области 
теоретических рассуждений в  область 
архитектурной практики. В  этом отно-
шении вышеупомянутый труд Р.  Керра 
весьма показателен. Сам  Р.  Керр был 
практикующим архитектором, но вовсе 
не занимал какого-то выдающегося поло-
жения в своей профессиональной среде. 
А  единственной его значительной по-
стройкой в области загородной архитек-
туры является усадебный дом поместья 
Бервуд в Беркшире (1865–1874), спроекти-
рованный для владельца газеты «Таймс» 
Джона Уолтера, весьма внушительный 
по  размерам, очень сложный по  своей 
структуре, оснащенный всевозможными 
техническими новинками своего време-
ни и стоивший заказчику в итоге вдвое 
большей суммы, чем была заложена в из-
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начальную смету, что едва не  привело 
к судебному разбирательству между ним 
и архитектором.

За  год до  начала работы над своим 
наиболее масштабным проектом Р. Керр 
выпустил книгу, задача которой помочь 
джентльмену, желающему выстроить за-
городный дом, сориентироваться во всех 
вопросах, с этим связанных, начиная с по-
становки архитектурного объема и плана 
здания, заканчивая стилистическим вы-
бором. Причем именно проблему сти-
ля Р.  Керр полагал наиболее сложной. 
В свою книгу он включил воображаемый 
диалог между архитектором и заказчи-
ком, в  котором архитектор настаивает, 
чтобы клиент выбрал стиль будущего 
здания, подобно тому, как он выбирает 
себе шляпу, а  растерянный клиент от-
вечает: «я бы предпочел не выбирать. Я 
хочу обычный, солидный, уютный, подхо-
дящий джентльмену дом; и, позвольте я 
повторю, я не хочу никакого стиля вооб-
ще. Я бы очень хотел обойтись без стиля; 
смею сказать, что это будет стоить много 
денег, и мне скорее всего не понравится. 
Посмотрите на меня; я человек простой; 
я не чувствую себя человеком ни класси-
ческой, ни елизаветинской эпохи; я также 
не осознаю, что я ренессансный человек, 
и  я уверен, что и  не  средневековый; я 
не принадлежу ни к одиннадцатому веку, 
ни к двенадцатому, ни к тринадцатому, 
ни к четырнадцатому; я не феодал, не мо-
нах, не схоластик, не клирик и не архео-
лог … мне очень жаль, но если бы Вы лю-
безно приняли меня таким, каков я есть, 
и построили мой дом в моем собствен-
ном стиле…» (Kerr 1865: 342). 

Позволив себе такого рода горький 
сарказм во  введении к  главе о  стиле, 
Р. Керр объясняет далее, что стиль все же 
придется выбирать. «Мы живем, — пишет 
Р. Керр, — в эпоху всеобщей страсти к со-
бирательству; весь мир музей… Множе-
ство знаний сделало нас безумными. Ха-
рактер девятнадцатого столетия в нашей 
архитектурной истории просто-напросто 
таков. Ненасытный аппетит к памятникам 
прошлого был одновременно его досто-
инством и пороком» (Kerr 1865: 342). 

Чтобы упростить гипотетическому за-
казчику задачу, автор подробно рассма-
тривает существующие стилистические 
возможности со всеми их практическими 
плюсами и  минусами, прилагая к  сво-
им рассуждениям проекты, где на одну 
и ту же планировку накладывается раз-

ное «стилистическое платье». Стили, ко-
торые он предлагает читателю на выбор, 
архитектор делит на две группы: «клас-
сические и живописные» (Kerr 1865: 343). 
Причем «живописными» оказываются 
именно те стили, которые обращены к на-
циональной традиции «елизаветинский 
как старинный, так и осовремененный, 
средневековый и  шотландский» (Kerr 
1865: 344). Примечательно, что архитек-
тор, во-первых, ни словом ни упоминает 
стиль королевы Анны, которому только 
еще предстоит обрести популярность, и, 
во-вторых, предлагает модернизирован-
ную модификацию стиля Тюдор, прекрас-
но понимая, что, как высказался его кол-
лега и современник, архитектор Г. Скотт 
«если бы мы строили сейчас настоящие 
елизаветинские дома, люди бы не стали 
в них жить» (Scott 1879: 213). 

Таким образом, вопрос о стиле, в том 
числе национальном, был перенесен 
Р.  Керром в  сугубо практическую пло-
скость. Обобщить опыт строительной 
практики викторианского времени 
с точки зрения стиля и написать первую 
«Историю готического возрождения» 
предстояло другому архитектору, Ч. Ист-
лейку. Впервые его книга увидела свет 
в  1872 г., т.е. тогда, когда викторианская 
архитектура уже прошла путь развития 
длиною в несколько десятилетий. 

Название этой книги может в  опре-
деленной степени ввести читателя в за-
блуждение, поскольку само понятие «го-
тическое» у автора не вполне совпадает 
с современным. Для Ч. Истлейка фактиче-
ски оно идентично обращению к нацио­
нальной старине. Следует отметить, что 
размежевание неоготического и неоели-
заветинского стиля в строительной прак-
тике викторианской эпохи происходит 
далеко не сразу. Вскоре после того, как 
оно происходит в середине столетия, нач-
нется обратный процесс: в поздневикто-
рианский период архитекторы будут сво-
бодно смешивать черты, характерные для 
разных периодов истории национальной 
архитектуры уже не в силу недостаточ-
ной осведомленности, но  сознательно. 
Поздневикторианское время — это эпоха 
модерн с его стремлением не буквально 
копировать архитектурный язык того или 
иного времени, но скорее создавать об-
раз на основе синтеза элементов, заим-
ствованных из разных источников.

Накануне этого времени написана 
книга Ч. Истлейка. В ней еще наблюда-
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ется типичное для викторианской эпохи 
стремление к систематизации. Посколь-
ку работа писалась «по свежим следам», 
когда еще жили и  работали участники 
того процесса, который в ней описан, ав-
тор не поленился даже провести опрос 
архитекторов, в  котором просил их са-
мих определить стиль созданных ими 
построек. Картина получилась довольно 
пестрая, большинство терминов, которые 
мы встречаем на страницах этого изда-
ния, совершенно не прижились в даль-
нейшем. Однако главного внимания за-
служивает попытка автора разобраться 
в  причинах, запустивших процесс воз-
рождения интереса к национальной ста-
рине. По сути, именно Истлейк первым 
пытается осознать причины появления 
феномена неостилей: «Как нация, мы сде-
лались слишком сложно устроенными, 

чтобы наслаждаться интуитивно … искус-
ство архитектуры достигает своего вели-
чайшего совершенства при двух услови-
ях. Мы либо должны иметь теории самого 
изысканного и культурного порядка, или 
у нас не должно быть никаких теорий во-
обще. В настоящее время, когда теория 
является всем — когда выпускаются том 
за  томом, переполненные тончайшим 
анализом принципов, которые должны 
направлять нас в нашей оценке прекрас-
ного, безнадежно ожидать, что люди бу-
дут творить только следуя своей природе 
и отказываясь обращаться к прецеден-
там» (Eastlake 1874: 340–341). Собственно 
истории изучения, осознания и  интер-
претации своего национального про-
шлого в архитектуре и посвящена книга 
Ч. Истлейка, подробный анализ которой 
мог бы стать темой отдельной статьи.
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