
38

УДК 72.04
DOI: 10.22227/2500-0616.2023.21.38-44

В.Л. Попова 

БЕШЛАГВЕРК. ИСТОРИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ 
В СОВРЕМЕННОМ ПРОЧТЕНИИ1

Фасад, украшенный бешлагверком, включенным в единую декоративную систему на-
ряду с рольверком, ювелирным орнаментом, гермами и наложенным ордерным де-
кором, можно по праву считать визитной карточкой такого явления в архитектуре Гер-
мании, как Везерский Ренессанс. Распространение этого орнамента исследователи 
связывают в первую очередь с именем Х.В. де Вриса и анализируют преимущественно 
с точки зрения дополнения и усиления семантического значения архитектурного ор-
дера. Однако, если сфокусировать внимание на визуальных характеристиках бешлаг-
верка, то, принимая во внимание его сетчатую структуру, в основе которой лежит пе-
реплетение лент, представляется интересным включить его в более широкий контекст 
попыток человеческого осмысления и освоения пространства. В статье будут освеще-
ны вопросы отражения процесса развития этого орнамента в теоретических трудах 
по архитектуре, охарактеризованы особенности его использования в архитектурной 
практике, сделаны выводы о возможном потенциале семантической составляющей 
его применения с точки зрения современного осмысления процессов архитектурного 
формообразования.
Ключевые слова: Бешлагверк, Германия и Нидерланды в XVI–XVII вв., архитектурные 
памятники Северной Германии, архитектурный орнамент, фасад
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BESCHLAGWERK: HISTORICAL ASPECTS IN MODERN 
INTERPRETATION 
The facade decorated with beshlagwerk which is included into the decorative system together 
with rollwerk, jewelry ornament, hermes and columns can rightfully be considered as  
the hallmark of such a phenomenon of the German architecture as the Weser Renaissance. 
Beschlagwerk was used to decorate fusts and pedestals of columns, gables, as well as a filler 
for any surfaces, both in stone architecture and in joinery. As a frame ornament beshlagwerk 
was used in the decoration of epitaphs, mirrors, furniture and household items and also in 
the design of the title pages of books. Researchers associate the spread of this ornament 
primarily with the name of H.V. de Vries and analyze it mainly from the point of view of 
supplementing and strengthening the semantics of the architectural order. However, if 
we focus on the visual characteristics of the beshlagwerk, then, taking into consideration 
its mesh structure, which is based on the interweaving of ribbons, it seems interesting to 
include it in the broader context of human attempts to comprehend and explore space.  
The article will highlight the issues of the reflection of beschlagwerk in the theoretical works 
of the considered period, the specific character of its application in the architectural practice. 
The conclusions about the possible potential of the semantic component of its application 
from the point of view of modern comprehension of the processes of architectural shaping 
will be drawn.
Keywords: Beschlagwerk, Germany and Netherlands in the 16th – 17th centuries, buildings 
of Northern Germany, architectural ornament, façade

1 Исследование выполнено в рамках плана фундаментальных научных исследований Минстроя России 
и РААСН на 2023 г., тема 1.1.1.4.
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Бешлагверк2 ― плоскостный симме-
тричный орнамент, в  основе которого 
лежит переплетение жестких лент, по-
крывающих поверхность в  виде сетки. 
Места их  соединения подчеркиваются 
с помощью отверстий, шляпок гвоздей, 
заклепок, элементов в  виде огранен-
ных или  шлифованных драгоценных 
камней. Бешлагверк обычно сочетался 
с рольверком, элементами гротесков, ор-
мушелем и другими видами орнамента 
и использовался либо как заполнитель 
поверхностей, либо как рамочный орна-
мент в каменной архитектуре и в сфере 
столярного дела ― им оформляли фаса-
ды зданий (преимущественно щипцы), 
эркеры, порталы, фусты и пьедесталы ко-
лонн, гермы, лизены, надгробия, мебель 
и предметы быта (рис. 1).

Мода на подобного рода орнаменти-
ку пришла в Германию во второй поло-
вине XVI в., что, по мнению большинства 
исследователей, было связано с распро-
странением и  влиянием на  творчество 

2 От нем. Beschlag ― оковка.
3 В переводе с нем. (дословно) «Ханс Вредеман де Врис и последствия».

и  практическую деятельность мастеров 
нидерландских орнаментальных гравюр, 
а также ордерных книг и орнаментальных 
сборников образцов. В первую очередь 
бешлагверк прижился на северных тер-
риториях (Бремен, Гамбург), а затем рас-
пространился на запад и юго-запад (зам-
ки Хорст, Френс, Ашаффенбург, Майнц), 
тогда как в юго-восточных землях широ-
кого признания не получил (Strauß 1938).

Распространение знаний о  бешлаг-
верке связано в первую очередь с име-
нем Х. Вредемана Де Вриса, его знаме-
нитыми книгами, посвященными пяти 
ордерам, а  также многочисленными 
гравюрами, выполненными по  его ри-
сункам. Именно Де Врис под влиянием 
трудов С. Серлио и творчества К. Флориса 
разработал декоративную систему, объе-
динившую ордер и орнамент, и именно 
благодаря ему бешлагверк стал одним 
из наиболее ярких явлений в североев-
ропейской орнаментике периода второй 
половины XVI — первой четверти XVII в. 
(подробнее см. Попова 2019). Среди бо-
лее поздних авторов, труды которых де-
монстрируют любопытные образцы син-
теза ордерных и орнаментальных форм 
и, в частности, широкое использование 
бешлагверка, стоит назвать В. Диттерли-
на (Dietterlin 1593), Г. Краммера (Krammer 
1606) и Д. Мейера (Meyer 1609).

Одним из наиболее востребованных 
и широко распространившихся образов, 
созданных Де Врисом, стал фигурный щи-
пец, изображенный на листах E и F книги 
Doriсa — Ioniсa 1565 г. (Vries 1565). Щипец 
имеет полукруглое или треугольное за-
вершение, его боковые очертания сфор-
мированы лентами бешлагверка, сеткой 
из  этих  же лент заполнена внутренняя 
поверхность щипца, пересечения лент 
акцентированы элементами, имитиру-
ющими драгоценные камни, в качестве 
боковых украшений выступают деко-
ративные элементы в  виде обелисков, 
статуй или колонн. Вопросам происхож-
дения декоративных элементов этого 
щипца, распространения и освоения его 
архитектурой центральной и  северной 
Европы посвящена статья А. Бартецкого, 
включенная в сборник Hans Vredeman de 
Vries und die Folgen3, изданный в Марбур-
ге в 2005 г. под редакцией Х. Борггрефе 
и В. Люпкес (Bartetzky 2005). 

Рис. 1. Книга Д. Мейера. Лист 10 (Meyer D. 1609) 
(URL: http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0008/
bsb00082071/images/index.html?seite=00005&l=de&vi
ewmode=1)
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По мнению автора, несмотря на столь 
широкую популярность и  тиражируе-
мость этого образца заслуга Де Вриса 
заключается скорее в комбинировании 
и дальнейшем развитии уже известных, 
традиционных форм, нежели в изобре-
тении чего-то нового. Он указывает на то, 
что  фланкирующие восходящие волю-
ты, получившие такое широкое распро-
странение в среде церковной архитек-
туры Италии, известны еще  со  времен 
флорентийского кватроченто, а  среди 
предшественников вредеманова щипца 
на нидерландской почве называет щип-
цы северного фасада Савойского двор-
ца в Мехелене (1517 — ок. 1526 гг.), щипец 
дома Яна ван Россума в Залтбоммеле (ок. 
1540–1545 гг.) и щипец дома De Fonteine 
в Генте (ок. 1539 г.). Любопытный пример, 
иллюстрирующий связь концепции Де 
Вриса с готической традицией, представ-
ляет собой щипец церкви Св. Катарины 
в Утрехте, где роль волют и сети из бе-
шлагверка играют готизированные фор-
мы, подобные масверку (Bartetzky 2005: 
75–76).

Что же касается последователей Вре- 
демана, то  среди самых ранних памят-
ников А. Бартецкий указывает Зеленые 
ворота в  Данциге (1563–1568 гг.), возве-
денные практически одновременно 
с выходом книги Де Вриса, а также мно-
гочисленные более поздние бюргер-
ские дома, в декоре которых был в той 
или иной вариации использован мотив 
его щипца. Демонстрируя широту разма-
ха его популярности в период с 1560-х гг.  
до третьего-четвертого десятилетий XVII в.  
и приводя примеры его использования 
на территориях Германии, Нидерландов, 
Дании, Англии, автор, будучи противни-
ком теории развития локальных нацио- 
нальных стилей в рассматриваемую эпо-
ху, признает общую схожесть рассматри-
ваемых щипцов, однако констатирует тот 
факт, что  ни  один из  них не  идентичен 
другому и ни один из них не является точ-
ной копией щипца из книги Вредемана. 
В этот период, по мнению автора, не про-
исходит какого-либо стилистического 
развития, наблюдается лишь стремление 
варьировать различные комбинации. Од-
нако в период с начала XVII в. некоторые 
сооружения начинают демонстрировать 
качественно новые изменения, выража-
ющиеся в более интенсивном использо-
вании пластических элементов (Bartetzky 
2005: 79). Среди наиболее показательных 

примеров щипцы бременской ратуши 
(ок. 1608–1612 гг.) ― одного из представи-
телей такого уникального явления в ар-
хитектуре Германии, как Везерский Ре-
нессанс.

Визитной карточкой Везерского Ре-
нессанса можно по праву считать фасад, 
украшенный бешлагверком, включен-
ным в  единую декоративную систему 
с рольверком, ювелирным орнаментом, 
гермами и  наложенным ордерным де-
кором. В литературе под этим понятием 
обычно понимается совокупность по-
строек, возведенных в  период между 
Реформацией и Тридцатилетней войной 
(прим. с  1520 по  1620 г.) на землях, рас-
положенных вдоль верхнего и среднего 
течения реки Везер, начиная Ганновер-
ским Мюнденом и заканчивая Бременом. 
На левом берегу это территория между 
городами Падерборн, Билефельд и Осна-
брюк, а на правом ― между Альсфельдом, 
Вольфсбургом и Целле. Экономический 
расцвет, сопровождавший этот период 
истории, позволил представителям зна-
ти, преуспевающим торговцам и  пред-
принимателям, а  также зажиточным 
горожанам возводить здания, демон-
стрирующие их процветание и высокий 
социальный статус. Возводились новые 
(и перестраивались старые) замки, стро-
ились ратуши и  бюргерские каменные 
и фахверковые дома, столь богато и свое- 
образно украшенные в  рамках просе-
янных сквозь национальное сито идей 
итальянского Ренессанса, что некоторые 
исследователи сочли возможным гово-
рить о  совокупности данных построек 
как  об  архитектурном стиле (впервые 
в данном контексте этот термин был упо-
треблен Максом Зонненом в  его книге 
«Везерский Ренессанс», опубликованной 
в 1918 г.) (Sonnen 1918). Однако современ-
ные исследователи призывают с  осто-
рожностью обращаться с этим термином, 
подразумевающим обозначение обосо-
бленного явления, характеризующего-
ся самостоятельным, самодостаточным 
развитием. В  частности, Б.  Уппенкамп 
в  изданных в  1993 г. материалах по  ис-
следованию истории культуры север-
ной и западной Германии (Uppenkamp 
1993) сравнивает постройки Везерского 
Ренессанса с памятниками других евро-
пейских регионов, и, в  частности, Дан-
цига, и  констатирует, что  они являются 
лишь частью более широкого явления, 
обусловленного сильным влиянием, ко-
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торое оказали на  развитие рольверк- 
и  бешлагверк-орнаментики сборники 
образцов нидерландских художников, 
получившие широкое распространение 
по всей северной Европе на рубеже XVI–
XVII вв. и нашедшие применение в стро-
ительной практике. Подытоживая таким 
образом ведущуюся на этот счет в науч-
ных кругах полемику и выражая сложив-
шееся и доминирующее на данный мо-
мент мнение, Б. Уппенкамп констатирует 
тот факт, что выражение «Везерский Ре-
нессанс» правильнее всего восприни-
мать как чисто географическое определе-
ние, означающее совокупность построек, 
возникших на определенной территории 
в  контексте определенных экономиче-
ских условий (Uppenkamp 1993: 9).

Анализируя памятники Везерско-
го Ренессанса в  фокусе рассмотрения 
рольверк- и  бешлагверк-орнамен-
та и  анализа связей, существующих 
в  рамках данного явления между ар-
хитектурной теорией и  практикой, 
Б. Уппенкамп делит их на две большие 
группы, рассматривая в  хронологиче-
ском порядке. К первой относятся зам-
ки периода правления герцога Эрика II 
Брауншвейг-Каленбергского: замок 
Фройденталь в  Усларе (1559–1564 гг.), 
Мюнденский замок (прим. 1562–1574 гг.),  
замок в Нойштадт-на-Рюбенберге (1573–
1576 гг.). Сюда же она относит постройки, 
возведенные под  руководством Х.В. де 
Вриса в период его пребывания при дво-
ре Юлиуса Брауншвейг-Вольфенбюттель-
ского (1585–1589 гг.). Замок Фройденталь 
знаменателен тем, что представляет со-
бой самый первый в Везерском регионе 
пример появления в декоре рольверк- 
и  бешлагверк-орнаментики. Здесь  же 
в декоре впервые появляются каменные 
квадры с  насечками  ― разновидность 
каменного руста, получившего впослед-
ствии широкое распространение в  де-
коре построек Везерского ренессанса. 
Мюнденский замок впервые демонстри-
рует членение фасада в  соответствии 
с античным принципом суперпозиции, 
а  в  Нойштадте появляются кариатиды 
в виде герм, украшенные бешлагверком 
(Uppenkamp 1993: 43–47).

Вторая группа построек, характери-
зующая развитие и  распространение 
рольверка и  бешлагверка на  террито-
рии среднего и верхнего течения Везера, 
включает в себя три подгруппы: гамельн-
скую, падерборнскую и  памятники го-

родов Лемго, Минден, Зальцуфлен, Хер-
форд, а также замок Варенхольц. 

Самые известные памятники гамельн- 
ской группы  ― замок Швёбер (1570–
1576 гг.), замок Барнтруп (1584–1592), Га-
мельнский замок (начало строитель-
ства ― 1588 г.), замок Беверн (1603–1612 гг.), 
замок Вендлингхаузен (1613–1616 гг.), а так-
же целый ряд бюргерских домов: дом Ио-
ганна Рике (фасад 1566–1569 гг.), дом Йоста 
Рике (1576 г.), так называемый дом Кры-
солова (нем. Rattenfängerhaus) (1602 г.) 
(рис. 2) и др. Постройки этой группы де-
монстрируют зрелую орнаментальную 
систему декора щипца, имеющую прямые 
отсылки к образцам Х.В. де Вриса. На кон-
солях фасада Дома бургомистра ведьм 
(нем. Hexenbürgermeisterhaus) на Брай-
тештрассе 19 в  Лемго (1571 г.) впервые 
в «большой» архитектуре Везерского Ре-
нессанса появляются так называемые «пле-
ненные существа» (Uppenkamp 1993: 61) ―  
закованные в элементы орнамента фигу-
ры людей, животных или мифических су-
ществ, известные по персонажам нидер-
ландских гротесков и в первую очередь 
по произведениям К. Флориса. 

Рис. 2. Хамельн. Дом Крысолова, 1602 г. (URL: https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9907039)
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Истинная жемчужина стиля среди 
памятников падерборнской группы  ― 
бешлагверк, заполняющий поверх-
ность южного щипца замка Холтфельд 
(1599–1602 гг.), представляющая собой 
абстрактный орнамент, составленный 
из прямоугольных и круглых элементов, 
извлеченных из схем В. де Вриса (рис. 3). 

Что же касается анализа семантической 
составляющей заальпийского ренессанс-
ного орнамента, то здесь пальма первен-
ства среди исследователей несомненно 
принадлежит Э.  Форссману (Форссман 
1956). Форссман анализирует бешлагверк 
в рамках единой декоративной системы 
в совокупности с архитектурным ордером, 
репрезентирующим статус и благососто-
яние владельца. При этом он указывает 
на  его вспомогательную по  сравнению 
с элементами ордера роль в артикуляции 
общей смысловой картины того или ино-
го произведения из  области архитек-
турной теории или практики. Форссман 
рассматривает начало процесса распро-
странения знаний о бешлагверке в кон-
тексте развития архитектурной теории 
в  период влияния на  североевропей-
ских мастеров идей Себастьяно Серлио, 
то есть прим. до 1570 г. При этом его семан-
тика рассматривается преимущественно 

в  связке с  другими видами орнамента, 
в частности рольверком, ювелирным ор-
наментом, рустом и ормушелем. 

Тандем бешлагверк  — ювелирный 
орнамент заслуживает особого внима-
ния с  точки зрения потенциала идей, 
лежащих в  основе анализа семантиче-
ской составляющей орнамента в  рам-
ках рассматриваемого контекста. Идея 
введения так называемого ювелирного 
орнамента в область архитектуры также 
принадлежит Х.В. де Врису. Элементы, 
напоминающие ограненные драгоцен-
ные камни, расположенные в  качестве 
акцентов на  местах пересечения лент 
бешлагверка, не  являются орнаментом 
в  строгом смысле этого слова. Они не-
сут символическую нагрузку, наследуя 
средневековой традиции. Термин «юве-
лирный орнамент» ввел в научный обо-
рот Вильхельм Сломан, предположив, 
что сферой его зарождения стала ремес-
ленная ювелирная мастерская. Анализи-
руя его взгляды, Э. Форссман указывает 
на важность средневековой традиции ис-
пользовать символические цветовые эф-
фекты, и, признавая продуктивность этой 
идеи Сломана, задается вопросом, не со-
хранился ли этот символизм и в искусстве 
«декоративизма» XVI–XVII вв.? «Раскраши-
вание алтарей и эпитафий в XVI — нача-
ле XVII в. не является следствием недо- 
оценки, недопонимания сути материалов 
как таковых. В основе этого лежит симу-
лирование использования благородно-
го материала с целью повысить престиж 
и  достоинство произведения». «Не  яв-
лялись  ли такие драгоценные камни 
или соответствующие цвета знаками от-
личия высокого ранга той или иной пер-
соны или той или иной вещи точно так же, 
как ими являлись колонны, помещенные 
на фасаде?» (Форссман 1956: 12). 

Однако исследователь призывает 
не связывать жизнестойкость этого явле-
ния исключительно с деятельностью юве-
лирных дел мастеров. В его интерпрета-
ции истоки следует искать в деятельности  
Х.В.  де Вриса  ― архитектурного теоре-
тика, чьи комбинации бешлагверка, ру-
ста и ювелирного орнамента завоевали 
такую популярность в  протестантских 
странах северной Европы. Если принять 
эту точку зрения и допустить, что именно 
стремление Де Вриса как  протестанта 
отойти от фигуративных и органических 
форм и перейти в мир форм абстрактных 
для наиболее полного выражения соб-

Рис. 3. Замок Холтфельд. Южный щипец, 1599–1602 гг. 
(URL: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/e/e1/Schloss_Holtfeld.jpg/1544px-Schloss_
Holtfeld.jpg)
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ственного мировоззрения стало резуль-
татом появления подобной комбинации, 
то представляется возможным говорить 
уже о новом уровне осмысления и при-
менения рассматриваемого орнамента.

Однако, если попытаться абстрагиро-
ваться от совокупности описанных выше 
связей, уже давно завоевавших прочную 
позицию в системе взглядов научного со-
общества на изучаемый предмет, и скон-
центрироваться исключительно на самом 
бешлагверке, а именно на его ленточной 
природе и  сетчатой структуре, возника-
ют некоторые ассоциации, позволяющие 
более широко взглянуть на этот орнамент 
и попытаться включить его в контекст по-
пыток человеческого освоения и осмысле-
ния пространства в качестве одной из мно-
жества составляющих в  рамках истоков 
современного осмысления процессов ар-
хитектурного формообразования.

В первую очередь структура бешлаг-
верка вызывает ассоциации, связанные 
с переплетением нитей, а именно тканым 
полотном. Этому не в последнюю очередь 
способствует и тот факт, что бешлагверк 
часто использовался для заполнения по-
верхностей, покрывая нарядной декора-
тивной сеткой определенную стену зда-
ния, элементы предметов мебели и т.п. 
Идея плетеной, тканевой стены явилась 
плодотворным источником для  совре-
менных исследований в сфере архитек-
турного формообразования. Подробному 
рассмотрению этого вопроса посвящена 
статья Д.Ю. Козлова «Плетеные поверхно-
сти в современном архитектурном фор-
мообразовании», опубликованная в 2018 г.  
Обращаясь, в  частности, к  концепции 
«Мягкого конструктивизма» Ларса Спай-
брука, автор отмечает, что  «согласно 
Спайбруку, земперовская концепция тек-
стиля в смысле плетеной (тканевой) сте-
ны, является первоначальной техникой 
создания архитектуры (Urtechnik) ― это 
главный производящий элемент, главная 
действующая сила архитектурной формы, 
влекущая за собой все остальное. Архи-

тектурное проектирование заключается 
в  том, чтобы обладать техниками, кото-
рые действуют на материальном уровне, 
чтобы заставить материю думать и жить 
саму по себе... Концепция, прославившая 
Земпера,  ― это Stoffwechselthese, пре-
вращение материалов, которая означает, 
что здание больше не создается из тек-
стиля, но что текстиль трансматериализу-
ется в камень, сталь и другие составляю-
щие» (Козлов 2018: 90).

Д.Ю. Козлов указывает, что Спайбрук 
«рассматривает свой метод как  разно-
видность текстильной тектоники, в  ко-
торой текстиль превращается в эффек-
тивную структуру для  строительства 
посредством традиционных строитель-
ных техник  ― переплетения, вязания, 
связывания, плетения кос и завязывания 
узлов…», в результате чего «микротекто-
ника текстильной поверхности становит-
ся макротектоникой большого здания» 
(Козлов 2018: 91). Возвращаясь в этой свя-
зи к  бешлагверку, сложно представить 
себе более показательный с точки зре-
ния иллюстрирования этого процесса 
пример, чем уже упомянутый выше щи-
пец замка Холтфельд. Сеть бешлагверка, 
словно та самая первоначальная плете-
ная стена, проступает сквозь каменную 
поверхность, символизируя при  этом 
и превращение материалов, и связь вре-
мен. Абстрактность и бесконечность это-
го мотива, особенно показательная имен-
но на примере этого щипца, настраивает 
на философский лад и заставляет вспом-
нить о всех тех высоких идеях, которые 
для каждого исследователя несомненно 
стоят за орнаментом, являющимся оли-
цетворением попыток осмысления мира 
и  освоения пространства, а  семантика 
орнамента, выраженная каждой из пере-
житых эпох в его структуре, занимая свое 
собственное место в  системе знаний 
и обогащаясь все новыми интерпретаци-
ями, продолжает служить человеку в но-
вом качестве для решения новых, совре-
менных ему задач.
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